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POUTE OCIMA CESKYCH UMELCU

Marek KREJCI

Pouté predstavovaly svatek v kalendari vyrazné odstinény od kazdo-
dennosti. Jen v hlavnim zemském mésté se konalo n¢kolik pouti: slavna
Svatojanska,"” Emauzska, Filipojakubska, Josefska, Markétska, Prokopska
a Matéjska, jez jedina se v pozménéné podobé zachovala v povédomi
modernich Prazanti. V druhé poloving 19. stoleti nad tradi¢nim néboZzen-
skym charakterem pouti, kdy se stovky ucastnikti ve spolecné modlitbé
spojovaly v jeden celek s diivérou se obracejici k Panné Marii a svatym
patrontim, zacala nabyvat vyznamu slozka poutové zabavy. Pii Markétské
pouti po msi svaté v baroknim chramu patronky v Bievnovském klastete
pokracovalo veseli v nedaleké obote Hvézda na pomezi k Liboci. Pout’,
ktera vlastn¢ byla celodennim vyletem ,,za branu‘ na ltino pfirody (podle
oznameni zameckého hejtmanstvi spravujiciho oboru kazdoro¢né devasto-
vanou vyletniky), se pochopitelné v mnohém odliSovala od komornéjsich
pouti v sevienych prostorach Staroméstského Rynku, Karlova ndmésti ¢i
dnesniho nameésti Republiky. Olej Viktora Barvitia Pout’ ve Hvézd¢ byl za
minulého rezimu v uméleckych sbirkdch Prazského Hradu oznacovan jako
Slavnost ve Hvézdé.? Kompozice obrazu nahlizi na pout'ové déni na palou-
ku pod korunami staletych stromti zpoza zad ti€astniki, kde pies prihlizejici
ataneCni pary je vidét pout'ovy kolotoc, stanek stielnice a akrobatku na lané.
Barvitius usiloval o realistické zobrazeni skute¢nosti, od portrétnich ryst

1) Obraz Svatojanské pouti vystavoval napf. v roce 1890 na vystavé Kra-
soumné jednoty malii Josef Douba. Obraz je zndm z reprodukci vydavanych
jako prémie Umeélecké besedy.

2) Viktor Barvitius, Pout' ve Hvézdé, 1861, olej, platno, 52 x 102 cm. Obra-
zarna Prazského hradu. Podle zaznami Archivu Prazského Hradu obraz byl
pro umélecké sbirky Prazského Hradu zakoupen v roce od 1933 starozitnika.
Obraz je reprodukovan v publikaci Mistrovska dila ceského malii'stvi 19. stoleti
ze shirek Prazského Hradu, Praha 1997, s. 45. Studie k obrazu se nachazi ve
sbirkach Narodni galerie v Praze.
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skute¢nych osob proptijéenych postavam na obraze po polosedici postavu
zmozenou poutovym veselim v pravém dolnim rohu obrazu.

Také dalsi predméstské prazské pouté, napf. Fidlovacka v Nuslich
a Slamnik v Buben¢i, organizované femeslnickymi spole¢enstvy, davaly
ucastnikiim na chvili zapomenout na obtize kazdodenniho Zivota. O jejich
svétském charakteru svéd¢i drobné zanrové ilustrace, které pro Kvéty
pofidili Antonin Gareis ¢i Bene$ Kniipfer.? Ateliér akademického malite
a fotografa Hynka Fiedlera pak v osmdesatych letech 19. stoleti vytvotil
momentky, které v nové technice zachycovaly totéz pout'ové veseli. Fidlo-
vacka je dnes znama predevsim diky frasce Josefa Kajetana Tyla Fidlovacka
aneb zadny hnév a zadna rvacka, uvedené koncem roku 1834 na jevisti Sta-
vovského divadla, kde poprvé zaznéla pisent Kde domov mtij, zkomponovana
Frantiskem Skroupem, jeZ se pozdgji stala Geskou narodni hymnou.

Zatimco v poloviné¢ devatenactého stoleti maliti Adolf Kosarek a Josef
Navratil své obrazy s tématikou pouti pfedevsim pojimaji jako soucast
romantického krajinafstvi, koncem stoleti se s dobovym zajmem o naro-
dopisny svéraz pozornost soustied’'uje na vykresleni pestrobarevnych lido-
vych krojt poutnikti. Tak pouté zachytili plzeiisky malit Augustin Némejc
v obraze Pout’v Liticich nebo Schwaigriiv zak Vaclav Maly v obraze Bozi
Télo v Milavci. Maly vystavoval svoji Pout'u svatého Vaviince v roce 1910
ve videniském Hagenbundu.® Pozdéji svoji pozornost z Chodska obratil
k Moravskému Slovacku, spojovaném jinak s tvorbou Jozi Uprky.

Joza Uprka byl nesporné svéraznou uméleckou osobnosti, kterou se
naposledy pokusila zhodnotit soubornd vystava Narodni galerie v Praze.”
Zde byl vystaven i jeden z charakteristickych obrazii rané Uprkovy tvorby,
Pout u svatého Antoninka, pojmenovany podle poutniho mista svatého
Antonina nad Blatnici u Uherského Ostrohu. Podle malife zachyceny vyjev
z pouti zachycujici Zeny v pestrobarevnych krojich pokleklé ve spolec-
né modlitbé na rozkvetlé louce pied poutnim kostelem mél predstavovat
soucast zité kazdodennosti slovackého venkova. Skupina mladych umél-
ct tvoricich bohémskou, takzvanou siichovskou republiku, byla ¢astym

3) Cen&k ZIBRT, Ndrodopisné studie B. Kniipfera, Jos. Mdnesa a Ant.
Gareise o slavnostech Fidlovacce a Slamniku, Cesky lid, XVII, s. 272-276.
Tamtéz odkazy na umélecka dila publikovana v novinach a ¢asopisech.

4) Celostrankovou barevnou reprodukci tohoto obrazu publikovala Zlata
Praha, 27, 1909/1910, 29. 10. 1909.

5)Joza Uprka (1861-1940): Evropan slovackého venkova, Narodni galerie
v Praze 2011. Sama vystava probéhla ve vystavni sini ValdStejnské jizdarna
v Praze ve dnech 23. 09. 2011 —29. 01. 2012.
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hostem na blatnické fafe, administrované tehdy Moficem Ruzickou, jenz
Uprku podle svédectvi tretich osob zavezl na slavnou pout’ své farnosti
a vnukl mu inspiraci.® Jak vnimal Pater Rizic¢ka, ktery zemfel v dusné
protektoratni atmosféte takika stolety, ovénéeny mnoha distojenstvimi jako
cestny kanovnik, domaci prelat a arciknéz, promény své cirkve? Dokladem
nékde;jsi tradicni lidové zboznosti dokreslujici atmosféru, z niz vyristalo
Uprkovo maliistvi, je jiny jeho obraz, Détské procesi, kdy déti ve svych
hrach napodobovaly nabozZenska procesi dospélych.

Dochovala se fada nacrtki jednotlivych typi pofizenych na nedélnich
poutich u svatého Antoninka. Obraz namalovany v roce 1893 zaslal Uprka
na patizsky Salon 1894, kde ziskal Cestné uznani poroty. Zopakoval tak
uspéch jiného ¢eského malife, Vaclava Sochora, ktery na svétové vystaveé
v roce 1889 ziskal patizské mention honorable za sviij monumentalni
nabozZensky obraz Slavnost Boziho Téla.” Z4jem o regionalni krojovy naro-
dopis je patrny i v tvorbé francouzskych malifd, ktefi inspiraci hledali napf.
v drsném svérazu bretafiského pobiezi. Uprka sviij obraz vystavoval pod
nazvem Les Pélerins slovaques (de Moravie) devant [ ‘église.¥ Nav§tévnici
pafizského salonu neméli valné ponéti o pomérech kmene moravskych
Slovakti na narodnostni hranici, v Cechach pak autor jiz pouZil neutralniho
a politicky korektniho toponymického nazvu Pout u svatého Antoninka,
pod kterym je obecné znam a vystavovan dodnes. K popularité obrazu
prispél podnikavy olomoucky knihkupec Romuald Promberger, ktery
zacal roz§ifovat barvotiskové reprodukce obrazu v riznych adjustacich
aznich vyplyvajicim cenovém rozpéti od 16 po 48 zlatych pro skolu a diim,
s reklamnim textem, Ze jde o dilo uznané Pafizskou cenou a po technické
strance dokonale provedeno jako publikace galerii.

Pro reflexi obrazu v liberalni Praze, kde se mu nakonec dostalo i ofici-
alniho ocenéni Ceské akademie véd a uméni, je pfiznaéné odmitnuti jiného
malifova navrhu panoramy velehradské pouti pro Narodopisnou vystavu
¢eskoslovanskou ze strany vystavniho vyboru jako pfili$ klerikalniho tématu.

6) Uprka maloval v roce 1888 pro blatnicky kostel oltaini obraz svatého
Ondieje. V soupise jeho rané tvorby jsou i dalsi zakazky nabozenskych obrazli
pro kostely v Horni Lhot€&, Knézdubu a Straznici.

7) Marek KREJCI, Zapomniany c.k. malarz-batalista Vaclav Sochor, in:
Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIII-XX wieku, Warszawa 2008,
s. 187-204. Tamtéz i reprodukce obrazu, ktery pro své velké rozméry (514,5 x 778 cm)
je jinak v depozitati Narodni galerie navinut na valec.

8) Salon de 1894. Catalogue ilustré de peinture et sculpture, ¢. kat. 1769.
V ceské literatute prvni substantivum ve francouzském titulu je tradi¢n¢ uva-
déno v defektni verzi Les pélégrines.
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Obraz byl vniman v Praze spiSe v roviné svébytného ¢eského orientalismu,
pripravili cestu francouzského sochaie Augusta Rodina na Slovacko, aby
se v kontrastu k evropsky civilizované Praze potésil exotickou jinakosti
slovackého folklorismu. Uprkova tvorba piispéla k vyvolani uréité mody
slovackého folkloru. Svéraz slovackych kroju se stal atrakei dobro¢innych
vedirki, kde hostitelky z méstanskych rodin efektné pézovaly ve vypij-
cenych kostymech. Zahy se mezi blatnickymi poutniky zacali objevovat
oblecenim i chovanim odlisni turisté, ponejvice z fad z lazenskych a letnich
hostti z nedalekych Luhacovic, ktefi se vydali vlastnima o¢ima popatfit na
barvitost stovek kroji béhem pouti.

Vyvrcholenim pokusti o privlastnéni si slovackych lidovych tradic
velkoméstem se stala v tficatych letech opereta U svatého Antoninka, kde
v smési krojovaného komparsu, nareci, hitli Jary Benese a zeny amerického
milionafe se zaplétaji milostné osudy pfichozich z velkomésta, které dojdou
svého happy-endu pravé na pouti. Usp&ina opereta byla pozdgji pievedena
na filmové platno. Film je z dne$niho pohledu zajimavy tim, Ze postava
starostovy dcery Mariny byla jednou z prvnich filmovych roli mladi¢ké
Ljuby Hermannové a Ze v roli malife Boreckého zde pred kamerou debu-
toval skuteény akademicky malif Ota Bubenic¢ek. Nikoliv ndhodou titulni
hrdina, skladatel Jaroslav Urban, ve filmu putuje za slovackym folklorem
automobilem. Quasipoutni turistika ziskala rozmach rozvojem automo-
bilismu, ktery periferni slovacké obce ucinil snadno dostupnymi. Lidové
noviny pak naznacuji, ze Uprka se po prvni svétové valce uz netiéastnil
pouti nad Blatnici, jakoby rozezlen tim, ze panské tibory divakd, kteti zacali
pievazovat nad poutniky, rusi jeho vizi mytického Slovacka.”

Solitérni postava plnokrevného slovackého umélce Zijiciho mezi svym
lidem, jakoby v hrdé izolaci od stfedisek kulturni politiky, nachazela
nasledovniky v tzv. Uprkové skole a také oddané vykladace.'® Jako si viak
Uprka styskal na intriky prazskych kavarenskych kotérii, tak élenové Grupy

9) Lidové noviny, 30. 6. 1922, s. 2. y

10) Prvnim byl feditel kyjovského gymnazia Josef Klvaia. Josef KLVANA,
Josef Uprka: nékolik kapitol k charakteristice jeho umeéni, Uherské Hradisté
1896. V mezivéale¢ném obdobi ho malif Jan Rambousek nazval ve vytvarné
eseji nesené ideami ruralismu ,,malifem své rasy*. Za okupace vysla Uprkova
monografie: St€pan JEZ, JoZza Uprka, Praha 1944. Autorka diplomové prace
o Uprkovi ji nazvala Pfibéhem moderniho umeélce. A nejnovéji v podtitulu
vystavy a doprovodného katalogu v prazské Narodni galerii byl nazvan Evro-
panem slovackého venkova.
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uherskoslovenskych maliit zaujimali kritické stanovisko k Uprkovym
komerénim schopnostem: ,,Nazvat skupinu nekolika studii ,, Poboznost*
nebo ,,Z procesi” ¢i ,,Do kostela®, a dat timto nazvem studii signaturu
skutecného obrazu, jest viastnost Uprkova... Kdyz uz ale néco takového
vystavim, necham si to pro sebe a nebudu to cenit 50 K. Prijde mi to tak,
Jjako kdyby za tu cenu prodaval sviij monogram — pro ty, kteri nemaji stovky
najeho obrazy.*'V Praxe vytvafeni variaci jednoho motivu zneuzil pozdéji
¢erny trh, kdyZ v soudnich fizenich byla projednavana otazka falz obje-
vivsich se masové na trhu s umeénim. Slovenské motivy, piedevsim z oblasti
Detvy, zobrazovaly tradi¢ni religiozitu mistniho obyvatelstva. Malovali zde
¢esti malifi Jaroslav Augusta, Emil Pacovsky nebo Otto Ottmar (Detvanci
pred putou nebo Pout na svatou Annu v dédiné Detva).

Po vzniku samostatné republiky se poutni a viibec nabozenska tématika
dostava stale vice na okraj pozornosti soudobych ¢eskych umélcd. Procesi
Jindficha Tomce z roku 1922 je dilem ¢eskovideiiského malife, ktery stal
mimo hlavni proudy soudobé tvorby. Tato skute¢nost kontrastuje s tvorbou
slovenskych malifi, z nichz mnozi studovali nebo pobyvali v Praze. Gustav
Mally tak v tficatych letech v Puti v Mariance zachytil vyjev z nejstar§iho
marianského poutniho mista v okoli Bratislavy. Zajimavou hadanku nam
poskytuje platno jiného slovenského malife Jana Zelibského. Ve sbirkach
Slovenské narodni galerie je vedeno jako Dedinské procesia, zatimco
na predvaleéné malifové vystavé v Mazacové galerii v Praze obdobné
platno figurovalo pod nazvem Procesi na Hostyn.'? Motiv pouté v tvorbé
Ctyficatych let pak klade diraz vice nez na nabozensky aspekt na pouté
jako symbol narodni pospolitosti (podobné jako napt. narodni pouté na
Rip v prvnich letech protektoratu). Pout k svatému Antoni¢ku tak mohla
nabyt pro ¢eskoslovenské vojaky na britskych ostrovech symbolu do¢asné
ztraceného domova, jak nasvéd¢uje stat’ otisténa v ceském exilovém tisku
ve Velké Britanii, doprovazena jednoduchymi kresbami.! Na povale¢né
grafice Heleny Salichové Pout'v Hrabyni je pak zobrazena tradi¢ni slezska
pout’ u poutniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Hrabyni, kde kontury
kostela s poskozenou stfechou a polozbofenou vézi pripominaji hrizy
druhé svétové valky.

11) Archiv Slovenskej narodnej galérie. Korespondence Emila Pacovského
s Jaroslavem Augustou.

12) Jan Zelibsky, Dedinské procesia, 1941, olej, platno, 56,5 x 68 cm,
Slovenska narodna galéria v Bratislavé, sg. O 5510.

13) Svaty Antonicek, NaSe noviny, 158, 1944, s. 649-652.
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PILGRIMAGES VIEWED BY CZECH ARTISTS

The paintings in which Czech modern artists depict the topics of pilgrima-
ges are not very frequent in public collections, maybe the reasons is the
growing religious half-heartedness (even atheism in the extreme position)
in the Czech society, which pulls any demonstrations of the religious cult
from public premises. With the increasing interest in the ethnography at
the turn of the 19™ century, the artists set off for peripheral areas of the
country where the traditional customs had been still preserved so that they
could catch fleeting moments of the local patriarchal life. Moravian Slo-
vakia, Slovakia and later Carpathian Ruthenia became subjects of peculiar
Czech orientalism. The exotic dissimilarity of the local world symbolised
by colourful beauty of women’s festive national costumes was shown to
guests from abroad, and was able to fascinate August Rodin, the great
French sculptor. The paintings in this style brought Joza Uprka, an oddly
original painter from Moravian Slovakia, to fame. Czech members of the
Group of Hungarian-Slovakian painters (Jaroslav Augusta, Emil Pacovsky)
as well as regional artists remain in his shade. In the period between the
wars, paintings are substituted by the film as a modern visual art able to
provide the mass public in big cities with better communication of ideas.
The Disappearing World is a film directed by Vladimir Ulehla from the
early 1930s that characterises the awareness of unavoidable changes in the
country life even by its name, although its author could hardly foresee the
suppression of the religious belief demonstrations by Nazi and communist
regimes.
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